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TeopuecTtBo Pyaonbpa XauyatpaHa — OAHO U3 3aMETHbLIX NPOABAEHMH MHOrOHaUMO-
HaJIbHOrO COBETCKOro u3obpasutenbHOro MCKyccTea. | paauumMn U COBPEMEHHOCTL
CNNaBuNUCh B NPOU3BEAEHUAX ITOr0 XYAOMHMKA CaMbiM OPUIrMHANBbHLIM U BMNOMHE
ybeautenbHbiM obpasom. Ero ntoboBb K pucyHHy anoxu BospomaeHusa, apMAHCKON
apxuTEKTYpe U GpEeCKe, apxXUTeKType U pe3bbe Mo KaMHK COBEPLUEHHO eCTeCTBEeHHO
COYEeTaeTCA C UHTEPECOM K CEroAHALWHEMY «OKYMEHTANU3MY», K COBPEMEHHbLIM
NPUHLUMNAM pUCOBaHWUA.

3a CBOK XYAOMHUYECKYHO MM3Hb Pyaonsd XayatpaH MEHANCcA B CBOEM Pas3BUTUM
He pas, XOTA Mbl HE HAaWZEM B €ro TBOPYECTBE PE3KUX CHAYKOB U PEeLUUTENbHbIX
CABMIoB, NOTOMY 4TO NKOOK NOBOPOT B €ro TBOPYECKOW 3BOMKOUMM BCerga npeao-
npeaeneH NpeawecTsyoWUM Nepuoaom.

PewuTtensHyto ponb 3a4ecb UrpaeT KoHeyHasa uenb TBopyecTtBa Pyaonbda XauatpaHa.
TexHuKa, dopma HUKOrga He BOMHYKOT ero camu no cebe. OHW NpuBnNeKaroT ero
TONBLKO Kak CPeACTBO BblpareHWa onpeaeneHHon uaeun. Ho v cama uaes, Oyab 10
HaTiopMOpT unu noptpet (K yemy XauarpaH umeetr ocoboe NPUCTpacTUe), yBneHaer
XYZOMHUKA He TONbKO ByHBaNbHLIM COAEPHAHUMEM, HO U CBOMMU CBA3AMMU CO MHO-
MMM NPOABNEHUAMMU MUPA, B KOTOPOM Mbl MUBEM, YTO W HaZenseT nyywme paboTsl
XauarpaHa noAnMHHO GUNOCOPCKUM 3BYYAHUEM.

O mactepcree XauyaTpsaHa Kaxk pMcoBanblUMKa M3BECTHO AOCTAaTOYHO MHOro. Xouer-
CA TONbKO 3aMETUTb MO 3TOMY MOBOAY, YTO CaMbiMK NPOCTLIMU KNACCUYECKUMHU
cpeacTBaMu — KapaHZalom unu cenuven — oH aobuBaeTca B CBOMX NopTpeTax yau-
BUTENBbHOW OCTPOTHI M BbIPa3uTenbHOCTU. Bonblion MHTEPEC BbidbiBAeT U COOCTBEH-
HO OTHDbLITAA UM HOBaA rpaduyecKan TEXHMKA — PUCYHOK Mo nesKacy (3arpyHToBaH-
HoW Aocke). C 0lHOW CTOPOHbLI, 3TO MOMHO OXapaKTepu30oBaTh KaK CTaHKOBYHO
dPECHY, TONLKO C COBEPLUEHHO UHLIMU, YEM Y GPECKU, KOMMNOSULMOHHBIMU NPUHLIU-
namu, OTHOLIEHUEM K OOBLEKTY M30OparmeHua.

TexHuMKa pUCyHKa No neBHacy Kak O6bl no3sonuna XavyarpaHy COEAWHUTL CTPOryH Bbl-
Pa3UTENLHOCTb U NTAKOHM3M KIACCHMYECHKOro PUCYHKa C MHOrOOOpasHbIMU BO3MOM-
HOCTAMM MuBoONUCK. JleBrackl XayaTpAHa MOMHO Ha3BaTb U MOHOXPOMHOMW MUBOMMU-
CbH), HO 3TO TOME OyaeT NUWb CpaBHEHUE, NOTOMY 4YTO NPpUpPOoAa UX COBEPLUEHHO
uHaA, cBOA coOCTBEHHas.

JleBKkacHblie nopTpeTtsl XayarpAHa TOPHECTBEHHbI U Npa3/iHWYHbl. XYAOHHUK co3aaeT
06pasbl HALWKX COBPEMEHHWHKOB, NMKAEH, Kak npaBuno, 6ONLLION KYNbTYPbI, BbICOKO-
ro UHTENNEeKTa M HesaypaaHbix cnocobHocTen. Pusnyecrme cBOMCTBA neBKaca no-
3BONAIOT XYAOMHWKY PUCOBATb HA HEM caMbiM punurpaHHbiM cnocobom, B peaynb-
TaTe Yero Kamabli KBaJApaTHbI CaHTUMETP daKTypbl HaaeneH coaepmanHmem. Ho u
apTUCTU3M TEXHMKM, KOHEYHO, HE cCaMouenb ANA XYAOMHWKA, a TOT HeoOX0AUMbIH
NPOLECC MaKCUMaNbHOMW 3aTpaTthl XYAOMHUYECHOro Tpyaa, B peaynstate KoToporo
POMAAETCA NONHOKPOBHOE, MU3HEHHO yOeauTenbHoe npouseeaeHue. TonbKo Toraa
OHO HanoNHAETCA BOraTCTBOM M CNOMHOCTBHO YENOBEYECKUX YYBCTB, HUKOraa He OT-
KPbIBAACH 3PUTENIO CPpasy, a NULlb NOCTENEHHO, Kamabli pa3 HOBLIMKU CTOPOHAMM.
XyZAOMHWK, XOPOLLO 3HAKOLWMK Noaen, NbaWwmuin Ux M Bepalwmnin B ux byaywee, — Ta-
Kum A 3Hao Pyaoneda Xauarpana. O6 atom AOCTATOYHO KPACHOPEYUBO rOBOPUT U
ero TBOPYEeCTBO.

Taup Canaxoe
HapoaHei xynomuus CCCP



HapoaHuik xyaomuuk Apmanckon CCP Pyaoned Nopucosuy
Xauatpad poaunca 8 1937 rogy B Epesane. [letcreo ero Oui-
NO TPYAHBIM, OHO NPULLNOCE HA CYPOBLIE BOEHHLIE W Nocne-
BoeHHble roasl. Cemba HE MMmena TOYeH CONPUHOCHOBEHMA C
NPOGECCHOHANBHON XYAOMECTBEHHON MHU3HLHD K BoOOWe ma-
no WHTepecosBanack McKyccreom. Bee ato easa nu morno Gna-
rONPUATCTBOBaTE GOPMHUPOBaHMIO XyAOMHWKA. Memay tem
ManbYiK YBNEHCA PUCOBAHWEM, YBNEYEHHE DYeHb CHOpO nepe-
poOCNo B NOANMHHYIO CTPACTbL, M YMEe B BO3pacte BocemHaaua-
™ net Pyaoned XadatpAH NpeAcTaBnAn CBOMW rpaduyechue
paboTel HA pecnyONMHAHCKUX BLICTABHAX.

3anumanca XauyaTpAH ¥y 3aMevaTensHoro apMAHCHOND HMHUBO-
nuMcua W chynentopa Epsanga Houapa. BpomaeHHsin xyaomie-
CTBEHHLIW Aap, CHNOHHOCTL K CAMOAaHan1ay, HaCTOWYMBOCTL B
M3YYEHUW MCTOPHM M300PA3UTENLHOMO MCHYCCTBA, COBPEMEH-
HOTO XYAOMECTBEHHOIO TBOPYECTBA, NOMHOMEHHBIE Ha ynop-
CTBO W HeoObIHHOBEHHYHO paboTocnocobHOCTL, W ABMAMCE ANA
HOHOLUM LUKONOW MACTepCTBA.

Hai BCAHMA WMLLYLIMA XYAOMHKK, Xa4yaTpAH MHOTO 3HCNEepHMEH-
muposan. Ero tBopuyecHoe crtaHoBneHWe npuwnoce Ha 1960-e
roAsl, HOrAa NPOMCXOAMND AKTHBHOE OBHOBNEHWE XYyAOHe-
CTBEHHbLIX TPAOMUMA,

Pyaoned XauyatpAH — noat nWHKK. Ty 0COBEHHOCTL TBOPUE-
CTBa XYAOMHHMHA OTMETHN 3ACNYMEHHLIA JEATENb UCHYCCTB
PC®CP C.B. Amwuros: «[lpoctans YeTHan NMHUA B PUCYHKaX
XauatpAHa npeBpallaeTca B yHUBEPCankHOe CPeacTso, ¢ no-
MOLLBLIO KOTOPOTO OH cnocobeH Bbipaaute BOraTtcTBO OHPY-
MaloWero MUpa, TOHYaWLLKME OTTEHKW YENOBEYECHHWX YYBCTE»,
Hau pa3s B 310M, BUAUMO, K 3aKnioyaeTca GpeHomen ceoeobpa-
aun TeopyecTea XauatpaHa. OH 3anomeH B OCTPOM CONOCTaB-
NEHWK, COYETAHKU HAMYLIEWCA NPOCTOTHI, NANKAAPHOCTH, NAKO-
HW3Ma 8ro PUCYHKa W acKeTMama W3oOpasaWTenLHOro pRaa C
npeaensHoOW CMLICNOBOH, COAepMaTensHOH, AYXOBHOKW Ero Ha-
NONHEHHOCTEHD.

B panwem cBoem TBOpuyecTBe XauyaTpAH CO3HATENbLHO Onupan-
cA Ha Tpaauuun pucywsa Buwicoworo Bospomaenws, 8 yactHoc-
™™ Ha pucyHou Jleonapao aa Bunuu. NpuenexatensHocTs pe-
HEeCCaHCHBLIX TPAAWUMA NPOABNANACEL ANA HEro He TONLHO B Xxa-
paKTepe PUCOBAHWA, HO W B NPMUCTANLHOM BHUMAHMM K M300-
pameHuio Yenoeexna soobule, B nouth 060MECTBNEHMK Ero,
ceoncTeeHHoM anoxe Boapomaenua. C apyrod CTopoHsl, Ke-
Kyccteo BoapomaeHus, KnaccuyecKoe WCKHYCCTBO B LENOM BO-
CNPUHMMAKOTCA XYAOMHWHOM KaH metadopa, HaKk NoBoa ANA
paasutuA coOCTBEHHOM nnacTuyecHon cuctemsl. [pu octpo-
COBpEeMEeHHOM BOCNPHATHH HATYPbl H ADHO BblipaMeHHoM
CTpPEMNEeHKU Nepeaarb COBPEMEHHLIE MUPOBO33PEHYECHHE
npoGnemsl xyAOMHKK B CBOMX paboTtax NOCTOAHHO NPOBOAWT
cpagHeHue cOODCTBEHHbLIX TBOPYECKHMX NPUHUKMNOB C HNACCH-
YECHKUMK. JTO NOPOM AaeT OCHOBAHME XApaKTepU30BaTh CTWb
XauatpaHa Kau csoeobpasHoe NPoABNEHWE HEeOKNACCUUM3MA.
Tauomy BO33pEHHIO MOMET CnocoBCTBOBaTE TAKME NOCTORH-
Hoe cTpemneHve XayaTtpaHa npuaate CBOMM NPOH3BEAEHWAM
BHAMMYIO NErKoCTb W NPOCTOTY, OTTEHOK BUPTYO3HOCTH, 3a KO-
TOPBLIMK CTOWT, OAHAKO, OrPOMHLIA TpyA. B TAroTeHMu K xapau-
TepaM UenbHbIM W MYHECTBEHHBIM, NHYHOCTAM He3aypRAHbLIM,
TOME, NO-BUAMMOMY, NPOARBNAETCA BEPHOCTL XYAOMHUKA Waea-
nam McKycctea Boapomaerun.

MoceatHE cBOE TBOPHECTEO NOYTH BCEUENO M30OpaMEHHIO ye-
NOBEexa, PACHPLITHIO Ero HEMOBTOPUMOW WHAWMBUAYANLHOCTH,
XavyaTpAH HAMEPEHHO YCNOMHAET 3a4ady, NUILAA CBOWX re-
POEE KHOHKPETHO MM CBOWCTBEHHbLIX ObITOBLIX CBA3EH C AeH-
CTBUTENLHOCTEH — NpeaMeTHbLIX GOHOB W akceccyapos. Te
KpaWHe CHYNO W NPoAayMaHHO OToDpaHHbie BellM, HoTopbie
npucyTcTBYIOT B noprtpetax Xavarpana 1970-x roaos, MeHblue
BCEro cnocobCTBYOT NPAMONWHERHOMY OOBbACHEHWIO TOTD WK
uHoro xapawrepa. lpocro#, sasanoce Obl, PUCYHOH HapaHaa-
LWOM BbLINMBAETCA B APaMaTHYeCHWMH NOAYac paccKas o Yeno-
BEHE, Hamabli NnopTper XaYaTtpAHa — 3T0 pasMbllneHue

XYAOMHWKA O BPEMEHM, O CMbICNE W NpeAHAYepTAHMH HW3HM,
0 HECTAPEHWH OCHOBONONATalOWMX AYXOBHLIX UEHHOCTEA,
Cromet ¢ pa3sepHyTbiM AEHCTBMEM HE NPUBNEHaeT Xayatpa-
Ha, pasee 4to OH OGPATUTCA K HEMY, KAK 3TO HU NOKAMETCH
CTPaHHbLIM, B CBOWX OONbLUMYX HATIOPMOPTAX; CIOMET WAEHTHDM-
LUMPYETCA C NHYHOCTBIO KOHKPETHOrD YenoBEeHa — MOMENH, xy-
AOMHMK MWET BAOXHOBEHWA B BO3MOMHOCTH Bbipa3uTe celn B8
xapaKtepe W ncuxonoru waobpamaemoro uyenosena. OH Kak
Bol cneayet ApesHemMy GHNOCOPCHOMY YCTAHOBNEHWID: YENo-
BEH BCTb MEepa Bcex Belew; W 3pWTensb, Cnesys 3a XyAOMHU-
HOM, HaxXOAWT B ero obpasax MHOTOCTOMHLIE NPOABNEHUA Ha-
LWen AeHCTBMTENbHOCTH B WX BbIKDHCTANM30BAHHOMW, NO3THYEC-
KW OCMBICNEHHOH dopme.

Crpemack H Gonee NONHOMY BLIABNEHWIO MOAENH, XYAOHHMH
npuberaer K ceoe0bpasHON TeatpanM3aunu, B YACTHOCTH Ha-
pRMAaeT NOPTPeTUPYEeMBIX B HOCTIOMbI pasHbix anox. B acco-
UMATHBHOM PAAY €ro TBOPYECHKOW MBLICNH NOPTPET KOHHPETHO-
ro NWua NPeBpallaeTcA ele U B HEeHYD HOBenny-nputJy. Tako-
gul «[loptper atHorpada J1.A ABpamanar (1976), «Mymcron
noptper» (1977), Tpaktyembie naw oBpassl TPAAULMOHHBIX
ApesHux melcnutenen; «tOaude» (1976) u «Canomesn» (1977),
«[opTper meHbl» (B Wanu ¢ KICTAMK W B BEHKE W3 NONeBbIX
usetos, 1973) u apyrue. ATpubYTH, C NOMOLWLIHD HOTOPLIX Nep-
COHaMam NPUAAETCA TO MNK MHOEe 00pasHo-MUPONOrvYecHoe
3By4aHue, NOCTORHHO XpaHATCA B mactepckoi. [pucytcreya
Ha NOPTPETax B KAYECTBE BeLUed CTONb 3HayuTenbHbix (Ha ca-
MOM Aene OHWM O4YeHb NPOCTH M HABOP MX OrpaHuueH:; ato cra-
PaR KOMAHAaA “NacTylWbA» KYPTHA, BUAABLIKME BMAL CTapbie wwa-
nu, BYKETHl W BEHKW BLICOXLLKMX NONEBbLIX UBETOB, HECHONBHO
GPYKTOB B 3aBMCHMOCTH OT BpDEMEHH roga), NOAYHHAACKE 3a-
MLICNY XYAOMHMKA, Kak Obl ero pemuccype, OHu nepesonno-
WAKT MOJEeNnk B CNOMHLIA NO3THYECHHH 0Dpaa.

Bnepssie paborte Xavarpaa Obinv nosasavsl B Mockse Ha
BLICTABHE NPOM3BEAEHMIA XYAOMHMHOB 3aKaBHasbA, NOCEALLEH-
How 50-netmio obpazoeanwus CCCP, roe um Guin otBEaeH or-
nenbHbid ctena. Monogon xyaomunk Obin 3aMedeH xydome-
cTBeHHOW obWwecTBeHHOCTLH). NepcoHansHbIe BLICTABHMA NpOo-
waseneHwin Xauarpana npownu s Jlenunrpage (1979), Opecce
(1979), Mockee (1978, 1984), Epesane (1980, 1983) u none-
30Banvce BONbLWWM YCNEXOM.

Mpupoaa AapoOBaHMA M XYAOMHUUECKWH TEMNEpPAMEHT Xadar-
pAHa BCceraa 3awnouyany B cebe BO3MOMHOCTL HOBLIX ANA He-
ro oTHpeiTHd. B 1979 rogy xyAoMHUK CTan MCNonsL3oBatL AnA
CBOENH rpaduKK NeBKAC, TO 8CTb 3arpyHTOBaHHYHO CTAPOMHOH-
HbiM cnocoGom aocky. CBETOHOCHOE CBOWCTBO MPyHTa, Ero
TBEPAOCTL, NO3BONAIOLWARA OCTABNATL HA HEM YPE3BbIYaWHO
TOHHME NUHMK, HEMBLICTHMLIE Ha Bymare, BOZMOMHOCTE ANW-
TensHoR paboTel Ha nesKace, ynoAoONAIOWEACA MUBONHCHOMY
npoueccy, npMenerny xyaomHuka. Bece ctpon wewycerea Xa-
YATPAHA, HAH HAMETCA Tenepb, C HeW3DEMHOCTLHO BEN ero H
OTHPBLITHIO NEBHACHOW TPadHHK,

Mpadure Xauatpana scerga Obina npucylla MOHYMEHTaNb-
HOCTb, H HE CNYYaWHO B HEW HAXOAAT CXOACTBO C aPMAHCKHUMM
HamHAMUK-Haarpobuammu — xaukapamu. Ewe ogHo ceoicTeo
TEOpYEcTBa XayaTpAHA NOABMIMO ero K paboTe No nesHacy —
CBOMCTBEHHOE XyAOHHUKY obomecTaneHue yenosexa, Mbo ue-
NOBEK ANA HEro — HEOCNOPHUMBIA LEHTD BCENeHHOM.
McHyccTBo XauatprHa, 8CnM MOMHO TaKk BbIPA3WTbCA, AMano-
MMYHO, M Er0 NOPTPETHI MHTEPECHLI HE CTONLKHO BEPHOCTLIO Ha-
TYPE, CHONLKO NepeaaHHbiM B HHX COCTORHWEeM AyXoBHOro ob-
WEHMA XYAOMHWKA C MOAENLID, NOMCKOM OTHIWKA B HeW
CBOMM MOEAM K JyBCTBAM.

MmMmeHHO B gaHHOM KNloue peweHa XavyatpAHOM ranepes nop-
TPETOB YY4eHbIX, NHCATENeN, XYAOMHUKOB, apTUCTOB, NAEH Ha-
NPAMEHHOW AYXOBHOM MKM3HKM, BEICOKOro wHTennexta. Hamasin
M3 NOPTPETOR — 3TO U COBCTBEHHAA MM3Hb XYAOMHWUKA, NPo-
HWTaA M OTNOMMBLLAACA B YepTax Nuua MOAEnH, Mx NpHUBbLIY-
HOM WK CHPLIBAEMOM BbipamMeHnu, B 0COBEHHOCTH YenoBexa



CTOATh, CHAETH, MECTUHYNMPOBaTL, B BulpamerHku ras. B atux
NOPTPETAaX HUKOrAa HeT OAHO3HAYHOIO BbIDAMEHWA — CHOPOK
MNW PAfOCTH, BONHEHWA MNK Ge3pasnuund, OrpaHWYeHHoCTH
MNKW COCPEAOTOYEHHOCTH MLICNM, HO BCEr[a NPUCYTCTEYIOT KC-
NeITYHOLWWA B3rNAA NOPTPETUCTA, Tpebyiolan pacKpLITUA TalHa
AYXOBHOTO NOCTUIEHWA yenoBeveckoro Oeitua. [a u soobue
y XauatpaHa cywecreyer ocolbii noaxoa K Belbopy HaTypl,
HoTOpas 00A3aTensHO AONMHE YENeYys ero ceoen cnocobHoc-
ThH) YYACTBOBATL B AYXOBHOM C HUM coBEceaoBaHuK W B3au-
mogencteuu. [osToMy-T0 B ero MoAenax OTCYTCTBYET NCUXo-
NOTHYECHAA HEONPEABNEHHOCTL, B HHUX OLETCA HanpAMEHHAR
BHYTPEHHAR MMK3Hb, HE NUIUEHHAA NoAYac W Tparuama, XoTa of-
HPLITO HWKOraa He nporenAemoro. K paccmarpusaemon rane-
pee npuHaanemar raHme aeronoprpers Pyaonsda Xavarpana,
cBoe0o0pasHbLIMKA BEXaMK OTMEYAIOWME pasHble Nepuoas ero
TBOPYECTBa, OT NePBLIX, NONHLIX AMHAMHUECHON IHEPTHH K
TBEpPAOH yBEpeHHOCTH B cebe, A0 NnocneaHero, NEBKACHOrD,
rAe COBCEM WHOW YenoBeH NpeAcTaeT nepea Hamu — ymya-
DEHHBLIM MK3HLIO, BCE 3aMEeYalolMin, MHOTOMY 3HAHLMA LEHY
M CNerLa WPOHWYHLINA,

CeoeofpaszeH metog pucyHsa Xavatpava no nessacy. OH Hu-
KOrAa He Co3faeT 3apaHee NPOoYYBCTBOBAHHYIO W NPUBLIYHO-
ECTECTBEHHYID ANA HEro GopMYy, HOTOPYHD MOMHO Oeino 6kl 3a-
TEM AeTankHO BocnpoussecTd. B tpaavumonHon patiote, cHa-
HEM, HaZl MHBONWUCHBIM NPOW3BEAEHHEM, CYLLECTBYET onpeae-
NeHHaA BPEMEeHHaR NocnejoBarensHOCTh, CO3AaHHe noama-
NEBHA, HANOMEHWE CNOW 38 CNOEM KPACOH, YTOUHeHWe AeTa-
nen, neccuposna. Y Xauarpana sce 3t craguu pabotsl cyule-
CTBYIOT HaK Okl 0AHOBPEMEHHO; npeacTasnAn cebe B OBLLMX
yepTax uenoe, OH Cpa3sy Ha4YMHaeT C HOHHPETHOW, He NoAAaKD-
WencA BNOCNeACTEMM AopaboTHe AeTand, M TaK Jerank 3a je-
Tansko, OyATO BbICEKAA W3 MpamMopa, BOMNOWAET Ha NNOCKOCTH
AOCHM cBOe npouasenenue. B coeannenun Xavatpavom He-
COEAWHWMOTO — PUCYHHA C NEBHACOM — ECTb HenoBTOPUMAan
obpasHan OCTpOTa, NPHMAAKWER rpaduKie COBEPLIEHHO HOBOE
HAYECTBO, OWYLWEHWE TPEXMEDHOCTH W BreYatneHue nonw-
XDOMHOCTH, HECMOTPA Ha TO 4TO BeINONHAETCA pabota OAHO-
UBETHBIM rpUdenem.

Nesxac nossonun ao6uTbCA HEOOLIMARHOM TLWATENLHOCTH MC-
NONHEHWA W CHPYNYNE3HOW TOYHOCTH PUCYHKA, OTAENbHLIe
dparMeHTbl HOTOPOTO XOYETCA Aame pacCMaTpWBaTth B Ayny.
Ons xyaomHMKa 310 HEe camouens, a MenaHwe uaobpasuts, ne-
peaatb BCE M3ymHTENnbHOE DOratcrteo MarepransHoro MMpa u
ero antypsl. PuaurpaHHan WTPUXOBKA ABNAETCA 34ECh Tem,
Yyem ANA MUBONWCUA ABNAETCA MMBOMMCHLIM MasoHK., JT1a M3Ha-
YyankHan, NOACO3HATENLHO NPHUCYLLAA TBOpYecKoHW paborte Xa-
4YaTpAHA MAEHTUGMHALMA PUCOBAHHA C HMUBONKCHEKD NO-0COG0-
My Npeaonpejenser ¥ OTHOLWEHKE K GOoHy, OCTaBNAEMOMY Ha
HapTHHE YHCTEIM W BenbiM, H3peaKa eaBa 3aMeTHO TOHMpOBaH-
HbiM. POH HUKOTGA HE CMOTDMTCA MEPTBOW, MYyXOW NOBepX-
HOCTBIO, HO, KAMETCA, NYNECHPYET CBETOBLIMH W LBETOBLIMH
oTBnMKamMM, CO3gaBan He TONbHO 3PUTENLHOE, HO W AYXOBHOE
npoCTPaHcTEo, 0603HaYaKoWee W HOHKPETHYIO cpeay Maobpa-
MEHUA, U HEHWA KOCMOC, B HOTOPOM HE3PUMO MPUCYTCTBYIOT
MBICNE M YYBCTBO XYAOMHWHA.

MoadepkHyTan CBA3L WCHYCCTBa XadyaTpAHa C KNACCHHOW Je-
naert ewe Bonee otyeTMBbiMM B paboTtax XyaomHMKA coBpe-
MEHHBIE MOEH, BEIDAMEHHLIE COBPEMEHHLIM He RA3bikoM. Y Xa-
YaTpAHA CHNLHO PasBMT Aap OCO3HaWuA TMNuueckoro. B tear-
pe, KOTOPLIH OH TBOPKUT B CBOMX CO3JaHUAX, BCE ero repou —
3TO HalK COBPEMEHHUHM, 3TO Mbl camu. MIcHOMBIA W coauaae-
Mbit 06pas ero nponaseaeHMi — obpas repon Hawero Bpe-
MEHM, B pasHbix 00NMYbAX NPOXOAALLMA Yepes BCE MCKYCCTEO
xyaOMHWKa. M He neBxac, TaKk yto-Hubyae Apyroe o6o3Ha4YMno
Obl 3BONKOLUMIO MACTEPA, NOTOMY YTO HEYMONWMO ABUMYLLEecs
BpemMa yrnyGnAeT MHpoBoCnpuATHe XayaTpAHa, sactasnaer
€ro UCHaTb M CTaBWTb Nepea cobOW HOBble MMPOBO33peHYec-
HME W MNAacTHYeCHKHUe 3alaqm.

Ero repou He cMOTpATCA, Kau BbiBANO, repoOAMM APEBHUX ne-
reuf, aTo MUBLIE, NONHOKpoBHLIe moau. Patora Haa noprpe-
TOM YCNOMHAETCA TEM, UTO XYAOMHUK BCE 4ALe NepexouT K
u3o0pameHuio GUrypsl UENWHOM, NOYTH B paamep Hatypbl. OH
Bce Gonble obpawaerca K paboTe Haa HaATHOPMOPTOM, HOTO-
Pbid BLIBOAWT XYAOMHKMHA M Jankilue, K H300pameHno ropoaa,
npupoas. M3owpenHsii Wrpux-ceta npeobpasosuiBaeTcA B
fonee MUBYIO, OPraHUYECHYHD THaHL, OBBeMEl nonyyarT Gone-
WY NPOCTPAHCTBEHHYKD MyOUHY, NepenvBancs, Neperesan
Apyr B apyra. M xota ewe ocrarotca noptpetsi-nputyn («Kapa-
BaH-Gawu», 1982), HO B BONLLUIKMX MEHCKUX nopTpeTax (akTpue,
XYAOMHUL) NOABNAIOTCA HENOCPEACTEEHHOCTb, NPA3AHUYHOCTE
M Jame napagHocTe. PUCYHOH XyOOMHWHA CTAHOBWTCA, HameT-
cA, bonee MMBONKUCHLIM, HEMENH CaMa MHBONKCHL, XavarpAH
BLIXOAWT W3 3aMHHYTOrO NPOCTPaHCTBA CBOeW macTtepchoin. B
cepuu pabor «Crapan ApMeHua» OH NOKa3bLIBAET ropsl U ro-
poAa CBOEH POAMHLI, CTPDEMACE BONNOTHTE 316Ck CBOE MHAW-
BuAyansHoe BuaeHWe. Hamuu, cena v ropoaa, HOBOE W cTapoe
npeacraloT Kan obpas Mupa, NO-CBOEMY OCO3HAHHOID U HYM-
Aarouleroca B GepemHOM OTHOLWEHUH,

XavyatpAH HUKOraa He Gbin CKNOHEH pPe3xo NoapasfenaTs nei-
3am 1 Hamopmopt. [na Hero 310 BeipameHue OAHOro M Toro
e AsneHuA. HapucoBaHHbIe B ero MacTepcKoM HaTHPMOPTH
HaNOMUHAIOT 0 BONLLOM MUPE NPUPOAL], HOTOPLIA Cylue-
CTBYET 33 OHHAMM, MHOTAA W B CBOMX HAPTHHAX XYJOMHUHK He-
MyQpeHble BEelWK Ha CTONe NpPOCTPaHCTBEeHHO obveanHan ¢ Ao-
MamMu M JepeBbAMM 33 OKHOM M aanexum Hebom. B maobpa-
HMEeHMAX He NpMpoaLl, BCTECTBEHHOW W COCEACTBYHWER ¢ pe-
3yNbTaTAMKM YENOBEeYECHOW AEATENbHOCTH, NPUCYTCTEYIOT Ta He
OBCTOATENLHOCT M AOCTOBEPHOCTE, UTO W B M30OpameHuax
HattopmoptoBe. O6 310M OTHOWEHMKU XayaTpAHa K HATIOPMOPTY
nucarens Paauns Uckanaep Hanucan tau: «[oyemy oH B
CBOMX HATHOPMOPTAX TaK TWATENLHO BLINMCLIBAET HaMAYH
Bellb. rpaHar, TaK rpaHart co BCEMM LLEepOXOBATOCTAMM CBOEH
NOBEPXHOCTH, KYBLUMH, TAK HYBLUMH CO BCEMW BMATHHAMM, TPA-
NOYKA TOME KPacyeTCA HaMAOW BOPCHMHKOW CBOEH BaxpoMmsl, W
BEHWHK BbipamaeT roTOBHOCTL NPUCTYNKHTL K CBOMM 00R3aHHOC-
1AM. B KaptuHe Her ueHTpa, Het nepudepun. Mnu Bce LeHTp M
BCE Nepudepua’?

— [a! Ou tax cuuraer. OH cuuTaeT, yto XyAOMEecTBO — 3T0
noboes. Bee, Ha yto ynan nioGRWKMA B3rNAA XYAOHHKWKA, Npe-
BpalaeTcA B AParoUeHHOCTs. TWAaTensHo NPOPUCOBaHHAaR
BOPCHMHHE TPANOYKK NPEBPALLAETCA B MECTO AEWCTBHA NHOBK
W notomy npuobperTaeT BAaMHOCTb.

Husue obperaer 0cobyro UEHHOCTE B NPOU3BEAEHHUAX XYA0M-
HWHKa, W 3T0 NnepegaercA 3putento. B TeRopuyecTee XavyarpaAHa,
BCELEeNno CONPAMEHHOM C AEHCTBMTENLHOCTLHD, 3aN0MeHa
Gonbwan MuaHeHHan cuna. Beck yenoseyeckuin MUp ABNAETCA
MHPOM XYZAOMHHHKA.

Pyaoned XauarpaH owywaer ceba npemae BCero apMAaHCHUM
XxyaomHUKOM. B ero craHoBneHuM Kak noata NUHUKM, Hecom-
HEHHO, BONLLYHK PONb ChLIfPaNM HE TONLKO BLICOKWE TPaAUUMK
ucKyccTBa mactepos Boapomaenws, HO W 3amevarencHeie nu-
HeapHbie TPaAHUMK APMAHCHOTO MCHYCCTBA, Ero BeNHHKUX Mu-
HUATIOPUCTOB, HENPEB3OHACHHLIX XYAOMHUHOBE HHUMHOW rpa-
dunn. OueBnaHo TaKwme, 4TO HA MOHYMEHTANbLHLIE WCKaHWA Xa-
YaTpAHA NOBAWANK HNACCHUMCTHYECHHE TpaAMLMK apMAHCHOMO
30A4YecTea, PPEecHH, AEHOPATUBHO-NPUHNAAHOIO WCHYCCTBA.
MNo3uumMA xyAOMHUHA-WHTEpHALUMOHANKCTA BO MHOroMm cnocof-
CTBYET NONHOKPOBHOMY Pa3BUTHIO B XauyaTpAHE TBOPYECHOro
Aapa, cnocobHOCTH YBMAETL M NOHATE B KAMAOM YENOBEeHe
rnasHoe — obuweyenoBeYecKoe BO3BbilLaKLLEe TBOPYECHKDE
Havano.

Muxaun Nazapes



L'ceuvre de Roudolf Khatchiatrian apparait comme un événement important dans les arts plas-
tiques soviétiques multinationaux. Les traditions et I'actualité sont réunies dans ses ceuvres de
maniére originale et convaincante. Son amour du dessin de la Renaissance et son intérét pour
I'architecture, les fresques et les pierres taillées arméniennes se marient avec le penchant de
I'artiste vers un "documentarisme” d’aujourd’hui et les principes graphiques modernes.

Tout changement de la maniére de I'artiste (et il en a eu pas mal!) a eté déterminé par chaque
etape précédente de son évolution, c’est pourquoi nous ne trouvons pas dans son ceuvre ni
sauts ni tournants decisifs.

La technique et la forme comme telles ne le préoccupent pas mais l'intéressent pour exprimer
une idée trouvée qui le fascine par le contenu littéral et par ses liens avec les manifestations
multiples du monde qui est le notre. Les meilleurs travaux de l'artiste, des natures mortes ou
des portraits (son genre de prédilection), sont trés philosophiques.

On connait trés bien Khatchatrian dessinateur. Il arrive a une expressivité étonnante de ses
portraits grace aux moyens classiques les plus simples — crayon ou sépia. Nous devons a
I'artiste d’avoir découvert une technique intéressante, le dessin sur leucas, qui peut étre clas-
sifie comme fresque de chevalet, dont les principes de composition sont autres que pour les
Le leucas a permis a l'artiste d'allier la rigidité et le laconisme du dessin classique aux possi-
bilités multiples de la peinture. Les leucas de Khatchatrian peuvent aussi éire comparés a la
peinture monochrome quoique leur nature soit totalement différente.

Les portraits exécutés avec cette technique sont solennels. L’artiste est attiré par les carac-
téres de ses contemporains, des gens de large culture, hautement intellectuels et talentueux.
Les propriétés physiques du leucas permettent de remplir chaque centimétre carré du ta-
bleau. L’artistisme de la technique n’est pas un but en soi, mais le processus nécessaire du
travail qui fait naitre une ceuvre forte, pleine de vie et convaincante. C’'est aussi ce méme pro-
cessus qui I'emplit de la richesse et de la complexité des sentiments et le spectateur en voit
chaque fois de nouveaux aspects.

Pour moi, Roudolf Khatchatrian est un artiste qui connait bien les hommes, qui les aime et qui
croit en 'avenir. Son ceuvre en est une preuve éclatante.

Tair Salakhov
Artiste du peuple de 'URSS



L'Artiste de Peuple de la R.S.S. d'Arménie Roudolf Kha-
tchatrian est né a Erévan en 1937. Il a vécu son enfance
a I'époque de la guerre et des premiéres années de
I'aprés-guerre. Sa famille n'avait rien en commun avec la
vie artistique professionnelle et, d'ailleurs, s'intéressait
peu a l'art. Des le bas age il a dd gagner lui-méme sa
vie. Tout ceci ne favorisait nullement sa formation artisti-
qgue. Cependant, le garcon s'intéresse au dessin, l'intérét
se transforme en passion, et a I'age de 18 ans Roudolf
Khatchatrian présente déja ses ceuvres graphigues a des
expositions républicaines.

Khatchatrian a eu pour maitre Ervand Kotchar, éminent
peintre et sculpteur arménien. Le don artistique inné, le
penchant vers |'analyse intérieure implacable, la perséve-
rance dans |'étude de I'histoire des arts plastiques et de
la création artistique moderne multipliés par une capaci-
té fantastique de travail lui ont permis de devenir un vrai
artiste.

Khatchatrian est un expérimentateur. Sa maturation tom-
be sur les années 1960, époque de la refonte des tradi-
tions artistiques et de l'arrivée des jeunes dans les arts
plastiques.

L'artiste est poéte de la ligne. Savéli Yamchtchikov a eu
toutes les raisons de dire en parlant de cette particulari-
té de I'ceuvre de Khatchatrian: «Une simple ligne dans
les dessins de Khatchatrian se transforme en procédeé
universel qui lui permet d'exprimer la richesse du monde
environnant et les plus fines nuances des sentiments
humains». C’'est bien la le phénoméne de ['originalité de
son ceuvre, |l est dans la comparaison aigué et la cohé-
sion de la simplicité apparente, du caractére lapidaire et
du laconisme de son dessin, d'un certain ascétisme du
rang imagé d'une part avec le plein spirituel de contenu
et de sens de l'autre.

Pendant ses études, Khatchatrian s'appuyait sciemment
sur les traditions du dessin de la Haute Renaissance, en
particulier sur celles de Léonard de Vinci, qui se sont ré-
vélees non seulement dans le caractere de son dessin,
mais aussi dans |'attention soutenue a la représentation
de 'homme, dans sa quasidivinisation. D'autre part, I'art
de la Renaissance et I'art classique en entier sont
congus par l'artiste comme une métaphore, comme une
raison de faire évoluer son propre systéme plastique.
Dans les ceuvres de Khatchatrian la conception moderne
du modéle et I'aspiration nettement marquée a traduire
les problémes philosophiques modernes vont de paire
avec la comparaison de ses propres principes créateurs
avec les principes classiques. Ceci permet parfois de ca-
ractériser le style de I'artiste comme une manifestation
originale du néoclassicisme. Cette idée est confirmée
par la perseveérance a conférer & ses ceuvres une certai-
ne légereté et élegance, une nuance de virtuosité qui
s'appuient sur un travail acharneé. La fidélité de I'artiste
aux ideaux de la Renaissance se manifeste aussi dans
son penchant pour les caractéres entiers et courageux,
pour les personnalités hors rang.

Ayant consacreé la quasi-totalité de son ceuvre a la repré-
sentation de 'homme et a la recherche de son individua-
lité, Khatchatrian complique sciemment sa tache en pri-
vant ses héros d'objets et d'accessoires propres a leur
vie quotidienne. Quelques objets, d'ailleurs triés sur le
volet, presents dans les portraits de Khatchatrian des
années 1970 ne supposent nullement une explication di-
recte de tel ou tel caractére. Tout dessin au crayon, aus-
si simple qu'il soit, devient souvent un récit dramatique;
chaque portrait de Khatchatrian est une reflexion de I'ar-
tiste sur le temps, le sens et les destinées de la vie, sur
I'éternelle jeunesse des valeurs morales fondamentales.
Le sujet a I'action déployée n'attire pas Khatchatrian et il

ne s'y tourne, aussi étrange que cela puisse paraitre,
que dans ses grandes natures mortes. Le sujet est iden-
tifie a la personnalité d'un homme concret et I'artiste
s'inspire de la possibilité de s'exprimer a travers le ca-
ractere et la psychologie du personnage, comme s'il sui-
vait I'ancien dogme philosophique voulant que I'homme
soit la mesure de toutes choses. Le spectateur trouve
alors dans ses images les manifestations complexes de
notre realité dans leur forme crystallisée et poétiqguement
congue.

Pour mieux mettre en relief le caractére du modéle, I'ar-
tiste recourt a une théatralisation originale en faisant
porter a ses personnages les costumes d'époques diffé-
rentes. Par les associations de sa pensée créatrice le
portrait d'un homme concret se transforme en parabole.
Tels sont les Portrait de I'ethnographe A. Abramian
(19786), Portrait d’homme (1977) qui sont traités comme
des images traditionnelles des penseurs de I'antiquite,
Judith (1976) et Salomée (1977), le Portrait de la femme
de l'artiste (en chéale avec des glands et en couronne de
fleurs des champs) (1973), etc. Les attributs qui rendent
aux personnages une valeur imagée et mythologique,
sont conserves dans |'atelier de I'artiste. Figurant sur les
portraits dans toute leur importance, ils sont simples et
leur choix est limité: une vieille veste en cuir, des chales
qui en ont vu de toutes les couleurs, des bouquets et
des couronnes, des fleurs des champs fanées, quelques
fruits suivant la saison... Se soumettant au dessein de
l'artiste, & sa mise-en-scéne, ils transforment le modéle
en image poétique complexe.

Le public a vu pour la premiére fois les ceuvres de Kha-
tchatrian a Moscou pendant I'exposition des artistes de
la Transcaucasie consacrée au 50" anniversaire de la for-
mation de I'URSS. Le jeune talent a attiré I'attention de
I'opinion artistique. Les expositions personnelles de
Khatchatrian ont ete organisées a Léningrad (1979), a
Odessa (1979), a Moscou (1978 et 1984), a Erévan
(1980 et 1983), et ont connu un succés éclatant.

La nature du talent et le tempérament artistique de Kha-
tchatrian le menaient toujours a de nouvelles découver-
tes. Depuis 1979 I'artiste utilise le leucas, c'est-a-dire il
dessine sur les planches empéatées & la maniére des
planches des icones. Il a été attiré par I'emission coloris-
tique de cette impression solide, permettant de tracer
des lignes extrémement fines, irréalisables sur du papier,
et par la possibilité du travail durable rapprochant le
dessin de la peinture.

La nature de I'ceuvre de Khatchatrian, comme il nous pa-
rait aujourd'hui, le menait inévitablement a la découverte
du dessin sur leucas. L'aspiration a la perfection, tout le
contenu et I'idéologie de son art, étaient entrés en con-
tradiction avec le papier, matériau traditionnel des dessi-
nateurs. Le papier reste sans aucun doute valable, mais
dans l'art de Khatchatrian, il joue un role intermédiaire
comme le platre dans la sculpture. Tout menait a la nais-
sance de |'«étape de marbre et de bronze». C'est ainsi
que le leucas a ete retrouve.

Le caractére monumental était propre aux dessins de
Khatchatrian et ce n'est pas un hasard si les spécialistes
les apparentent aux khatchkars - pierres tombales armeé-
niennes. Un autre aspect de la création de Khatchatrian
qui I'a pousseé vers le leucas - c'est la divinisation de
I'homme, étant pour lui le centre de l'univers et le
fondement de la vie.

Qu'il soit permis de dire, I'art de Khatchatrian porte un
caractere de dialogue. Remarquables par la fidélité au
modéle, ses portraits traduisent |'état des relations spiri-
tuelles de l'artiste avec son personnage et la recherche
de la réponse & ses idées et sentiments.



C'est de cet esprit que Khatchatrian s'est guidé lors de
la création de toute une galerie de portraits de savants,
écrivains, artistes, comeédiens - de gens dont la vie spi-
rituelle est tendue et hautement intellectuelle. Chaque
portrait, c'est aussi la vie de |'artiste gravée dans les
traits du visage du modéle, dans |'expression habituelle
ou cachée, dans la maniére particuliére de I'homme
d'étre assis, d'étre debout, de gesticuler, dans |'expres-
sion des yeux. La manifestation univoque du deuil ou de
la joie, de I'émoi ou de l'indifférence, de la médiocrité ou
de la concentration de pensée n'est propre a aucun per-
sonnage des portraits. Mais y sont toujours présents le
regard scrutateur du portraitiste et le mystére de la con-
ception spirituelle de I'étre humain qui exige toujours sa
solution. Son personnage doit le passionner par son ap-
titude a prendre part & un entretien spirituel avec I'artiste
qui se matérialise pendant chaque séance du portrait.
C'est pourquoi ses héros sont exempts d'indétermination
psychologique, ils vivent une intense vie intérieure qui
n'est parfois pas dépourvue de tragisme bien qu'il ne se
manifeste jamais & découvert. Nous pouvons placer dans
la méme galerie les autoportraits de Khatchatrian qui
marquent, tels des jalons, les périodes de sa création,
depuis les premiéres, pleines d'énergie dynamique et de
certitude de soi-méme jusqu'aux derniéres, celles de
leucas, ou tout un autre homme apparait devant nous,
expérimenté et scrutateur, connaissant le prix de beau-
coup de choses et légérement ironique.

La méthode du dessin sur leucas est originale. L artiste
ne crée jamais de forme habituelle et naturelle pour lui,
ou celle qui a été réfléchie a I'avance, pour la reproduire
ensuite en détails. La technique traditionnelle de la pein-
ture, par exemple, suppose une stricte succession
d'opérations; frottis, superposition de couches de cou-
leurs, précision des détails, glacis, etc. Chez Khatcha-
trian toutes ces étapes «travaillent en méme temps».
Imaginant I'ensemble dans ses grandes lignes, il part de
détails concrets qui ne seront pas précisés plus tard et
ainsi, un détail aprés I'autre, comme s'il taillait dans du
marbre, |'artiste réalise son ceuvre sur le plat du tableau.
Dans I'union de I'incompatible - dessin et leucas - Kha-
tchatrian fait preuve d'une acuité imagée sans précédent
qui confére a ses dessins des qualités nouvelles - ils
semblent étre & trois dimensions et polychromes, malgre
le fait que Khatchatrian n'utilise que le crayon mono-
chrome.

Le leucas a permis d'arriver a la précision minutieuse du
dessin a tel point gu'on voudrait regarder a la loupe cer-
tains fragments. Pour I'artiste, ce n'est pas un but en soi,
mais un désir de représenter et de transmettre toute la
richesse étonnante du monde matériel et de sa facture.
La hachure filigranée revient a la touche de peinture.
L'identification initiale du dessin a la peinture, propre au
subconscient de la création de Khatchatrian, détermine a
sa maniére son attitude envers le fond qu'il préfere lais-
ser blanc ou trés légérement teinté. Le fond ne reste ja-
mais une surface morte et sourde, mais semble renvoyer
des reflets de lumiére et de couleur pour créer un espa-
ce matériel qui devient spirituel et identifie un milieu
concret de I'image en méme temps qu’'un microcosme
ou évoluent invisiblement la pensée et le sentiment de
I'artiste.

Le lien souligné de I'art de Khatchatrian avec I'art classi-
que met en relief dans ses ceuvres des idées actuelles
exprimées en langage d'aujourd’hui. Khatchatrian pos-
séde le don de la conscience du typique. Dans le théatre
de ses ceuvres tous les héros sont nos contemporains,
sont nous-mémes. L'image qu'il recherche et met en
valeur, celle du héros de notre temps, passe sous des

visages variés a travers sa création. Si ce n'etait le leucas,
I'artiste trouverait autre chose pour marquer son évolu-
tion, parce que le temps inéxorable approfondit sa con-
ception du monde, le fait rechercher et se poser de nou-
velles taches conceptionnelles et plastiques.

Ses héros ne sont plus les personnages glorieux des
anciennes légendes, mais des gens vivants et pleins de
fougue. Son travail devient plus compliqué parce que
I'artiste prefére représenter I'homme grandeur nature. ||
se penche de plus en plus souvent a la nature morte qui
le méne «plus loin» vers la représentation de la ville et
de la richesse de la nature. La hachure raffinee se trans-
forme en étoffe plus organique, les volumes connaissent
une plus grande profondeur dans I'espace, déebordent et
transfusionnent. Et bien que des portraits-paraboles vi-
vent toujours (Le vieux berger, 1982), dans les grands
portraits de comédiennes ou de femmes-artistes nous
voyons apparaitre le caractére de féte, voire la solennite.
Le dessin de l'artiste devient plus pictural que la peintu-
re. Khatchatrian n'est plus enfermé dans I'espace réduit
de son atelier. Dans la série L'Ancienne Arménie il montre
les monts et les villes de sa patrie tout en sauvegardant
sa vision individuelle. Pierres, villages et villes, le nou-
veau et I'ancien, représentent I'image d'un monde com-
pris &4 sa fagon et exigeant une attitude soignee.

Dans sa classification Khatchatrian ne seépare jamais le
paysage de la nature morte qui sont pour lui I'expression
du méme phénomeéne. Les natures mortes mises et des-
sinées dans son atelier font penser au grand monde de
la nature qui existe dehors. Parfois des objets placées sur
la table sont unis dans |'espace avec des maisons, des
arbres et le ciel lointain. Dans les représentations de la
nature — voisine des résultats de |'activité humaine - on
trouve le méme caractére circonstancié et romantique
que dans les natures mortes. En caractérisant |'attitude
de Khatchatrian envers la nature morte, I'écrivain Fasil Is-
cander écrivait: «Pourquoi dans ses natures mortes des-
sine-t-il chaque objet avec tant de minutie? Si c'est un
grenat, c'en est un vrai, avec toutes les rugosités de sa
surface, si ¢'est une cruche, alors avec toutes les fosses,
méme un chiffon est fier de chaque fil de sa frange et le
balai manifeste la précipitation de passer immeédiatement
a I'exécution de ses fonctions. Le tableau n'a ni centre ni
périphérie. Ou bien tout est centre et périphérie?

Oui, il le croit. Il croit que la création est amour. Tout ob-
jet que l'artiste regarde des yeux amoureux se transfor-
me en bijou. Le poil d'un chiffon minutieusement dessine
devient un lieu d'amour et trouve par la sa valeur».

Dans les ceuvres de Khatchatrian la vie a une valeur par-
ticuliére et le spectateur le sent immédiatement. La créa-
tion de Khatchatrian, conjuguée a la realite, est fondee
sur une puissante force de vivre. Le monde des humains
devient le monde de ['artiste. |l vit depuis longtemps a
Moscou. C'est son foyer, mais il reste plein d'admiration
et de sentiments chaleureux pour I'Arménie.

Roudolf Khatchatrian se réalise avant tout comme un ar-
tiste arménien. Pour devenir poéte de la ligne il ne devait
pas se borner a I'admiration de grandes traditions des
maitres de la Renaissance. Ce sont celles de I'art arme-
nien, de ses grands peintres de miniatures, de ses enlu-
mineurs et dessinateurs inégalés, qui ont contribué en
grande mesure a la formation de l'artiste. L'influence des
traditions classiques de l'architecture arménienne, des
peintures murales et de I'art décoratif et appliqué est évi-
dente dans ses recherches «monumentales». Sa position
d'artiste-internationaliste favorise son évolution artisti-
que, aide a développer son talent, de voir et de com-
prendre a tout un chacun ce qu'il a d'essentiel — I'élé-
ment créateur panhumain.

Mikhail Lazarev



HomKara B gome, roe poauncA xyaomHmK. 1951
La chambre de la maison ol l'artiste est né. 1951



Opanupoesxa. 1952

Draperie. 1952
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Opanupoaxa, 1952
Draperie. 1952



[onoea woHOWK. 1954
La téte d'un jeune homme. 1954
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Oowa 8 Haamapare. Ma uwkna Crapui Epesan”. 19565
Les maisons & Kadjaran. De la série L"ancien Erévan. 1955
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Tyroeoe gepeso. 1955

Le marier. 1955
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Hepeans. Ma uumna " Crapwin Epesan”. 1955
Un village. De la série L'ancien Erévan, 1955
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Crapuwi Awrapan. M3 uukna Crapwi Epesan®. 1855
L ancien Achtarak. De la série L'ancien Erévan. 1955



1956

Un homme en chapeau. 1956
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MNonosa mankudHa. 1956
La téte d'un garcon. 1956
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Xynomuud, 1958

U artiste. 1958
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HexcHuul noprper. 1973
Portrait de femme. 1973
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Mpogwns. 1973

Un profil. 1973
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MNoprper meuw. 1973
Portrait de la femme de l'artiste. 1973
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Cesa. 1974

Seva. 1874
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Astonoprtper. 1972
L artiste par lui-méme. 1972
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Hexwuna e vanme, 1978
Une femme en turban. 1978
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MonoaocTs. 1974
La jeunesse. 1974
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Moprper nuvrexcra M.P.Menuymana, 1976
Portrait du linguiste M. Melkoumian. 1976



22
Uesetu. 1976
Les fleurs. 1976



23

Y monebepra. 1976
Devant le chevalet. 1976



24

Moptper atvorpada A, AGbpamada. 1978
Portrait de I'ethnographe L. Abramian. 1976



25

aude. 1976
Judith. 1978
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26
Mewncuni noprper. 1977
Portrait de femme. 1977



27
Moprper aktpucel Haransu Canko. 1976






29

Hamnopmopt ¢ Gymamibiv adrenom. 1976
Mature morte a I'ange en papier. 1976

s R




5
£
<<




A T A e PR 5

3

e

Hamopmopt ¢ peibamu. 1876

Mature morte aux poissons. 1976



32
Moprper cuynenropa B.I. Merpocana. 1978
Portrait du sculpteur V. Pétrossian. 1978
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33

Aty Nana Maapu (no motweam noams Aeetuka Wcaawana). 1978
Abou Lala Maari (inspiré d'un poéme d'Avétik |saakian). 1978
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34

DNesywra B crapuuHom Geperte. 1978
Une jeune fille en béret d'antan. 1978
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35

MNoptper Auxel. 1978
Portralt d'Anna. 1878
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36

Aetonoprtper, 1878
L artiste par lui-méme, 1978



37
Nycuna, 1980

Loussiné, 1980
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38
Aurep Anatonwi Bovapos 8 ponu MNeepo. 1978
Le comédien Anatoli Botcharov en Pierrot. 1978
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Portrait d'lréne. 1978
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40

Mymckon npoduns, 1877

Un profil d’homme. 1977



41

Mymcro# noprper. 1977
Portrait d'homme. 1977




42

Moptper cwHa. 1978
Portrait du fils de l'artiste. 1978
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43
Haewg. 1978

David. 1978



44
MymcHor noptper. 1978
Portrait d’homme. 1978
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45
Oeanec. 1978
Ovaness, 1978
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46

Awor, 1979
Achot. 1979



47

Moprper mexs. 1978
Portrait de la femme de I'artiste. 1978



48

Moptper uctopuka J.T. MNozaneana. 1979
Portrait de I'historien L. Guzalian. 1979




49

Moptper kuHopemuccepa M.A. LLisesuepa. 1978
Portrait du réalisateur M. Chveitser. 1978




50
MHra. 1880
Inga. 1980



51
Naypa. 1978

Laura.

1978



52
Monens w HaTopmopT. 1980
Le modéle et la nature morte. 1980



53

HeHwmMHa © pacnywesHsimu Bonocame, 1980
La femme aux cheveux défaits. 1980



[Ty
T8 0

54

1881

5. 1981

seche

fleurs

Les



55

Hartypwmua, 1981
Un modéle. 1981



56
Hamwopmopt Mouyccren®. 1982
Mature morte « L art », 1982



57
MymcHor noptper. 1980
Portrait d'homme. 1980



58
NMoptper Cameenn. 1981
Portrait de Samvel. 1981



59

Moprper suHopemuccepa 3.A, Pasanosa. 1981
Portrait du réalisateur E. Riazanov. 1981




60

MNoprpet wransaxkk. 1981
Portrait d'une Italienne. 1981



61

Hapasan-Gaww. 1982
Le vieux berger. 1882



62
Haropmopt ¢ Tpemna peibamu. 1981
MNature morte a trois poissons. 1981



63
Mymcuon noprtper. 1881

Portrait d’homme. 1981



64
nGDTDE‘T WCHYCCTBOBE&OA r.C. Mrutana. 1982
Portrait du critique d'art G. Iguitian. 1982



65

Noprtper pumnaxeK,. 1981
Portrait d’'une Romaine. 1981



66. 67

Munurpum. 1981
Pélerin. 1981
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69
Mawa. 1883

Macha. 1983



70. 71
HamopMopT ¢ uBeTamKu M parkoeuHon. 1981
Nature morte aux fleurs et coquillage. 1981






72.73.74. 75
Yrpo, Macrepcukan. 1982

Le matin. Dans l'atelier. 1982
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76. 77

HamwopmopTt © camosapom. 1981
Mature morte au samovar, 1981






78

Moprper mexs. 1881
Portrait de la femme de I'artiste. 1981



79. 80. B1

Y ouxa. 1982
Prés de la fenétre. 1982
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82. 83
Mowno, 1982

Moko. 1982
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B84
Hencuun noprpet. 1982
Portrait de femme. 1982



85
Mpodune. 1982

Un profil, 1982
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86

Moptper akanemura AB. Muraana. 1983
Portrait de I'académicien A. Migdal. 1983
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87

MNoptper ananemuua K.C. Jemupurna. 1983
Portrait de I'académicien K. Demirtchian. 1983
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88
Moprpet xyoomuuka [.C. Buctw. 1983
Portrait de l'artiste D. Bisti. 1983



89

Moptper xyaomHuus Mudel Oneschor. 1983
Portrait de la femme artiste Inna Olevskala. 1983



a0
MoptpeTt spasa-ncwxratpa .M. Haanoana. 1982

Porirait du psychiatre G. Nazlojan. 1982



o1
Antpuca. 1983

Une comédienne, 1983



92

Moprper wckyccreoeena C.B. AMwewosa, 1982
Portrait du critique d'art S. Yamshtshikov. 1982



93

Moprper atHorpada J1.A, AGpamana. 1983
Portrait de I'ethnographe L. Abramian. 1983



94

Moprper unena-voppecnonaenta AH CCCP N.A. MNupyarka. 1983

Portrait du membre correspondant de I'Académie des sciences de
I'URSS L. Pirouzian. 1983



95

Moprper antepa B. Mcpaxa. 1983
Portrait du comédien V. Msrian, 1983



96

Hana. 1983
MNana. 1983



97
Moptper Nons. 1983
Portrait de Lola. 1983
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98
Moprper Banetmencrepa M.C. Maprupocana. 1983
Portrait du choregraphe M. Martirossian. 1983



99, 100. 101. 102, 103
Bonswod Hatwpmopr. 1982
La grande nature morte. 1982
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104. 105

Harmwopmopt ¢ aepsianom. 1983

Mature morte a la glace. 1983
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106

Astonoprtper, 1983
L artiste par lui-méme. 1983



MNEPEYEHL
PEMNPOOYHLWH

1

HomHara 8 aome, rae poaMncs
ayaomHEE, 1851
Bymara, wnapanpaw. 30x25°

2
OpanuposHa, 1952

Bymara, vapangaw. 2718

3

Opanwpossa. 1852
Bymara, napaspaw. 25%23

4

lNonosa woMows, 1954
Bymara, Tyilk, Nepo, KHcTe, 25X16

5

Oowma s Hagmapare. M3 uuHna
«Crapwn Epesans. 1955
Bymara, macno, nepo. 1014

6

Tyrosoe pepeso. 1966
Bymara, macno, nepo. 2015

7

Hepasun. Ma uswna
=Crapuid Epesan«, 1955
Bymara, macno, nepo. 710

8

Crapoid Alrapai. M3 umana
=Crapw# Epesaw= 1955
Bymara, Hapasgaw, 9211

9

Myminia B whane, 1956
Bymara, camrvna, 50X38

10

Fonosa maneqwma. 1956
Bymara, canrmda, 3527

1

XynomHue, 1958
Bymaara, canruna. 59,542

12

Hevounik noptper. 1973

Bymara, tyws, népo. 1716
Dupexyma swcrasod Cowaa
xyaommnios CCCP. Mockea

13

Mpogwns. 1873

Eymara, napadgai. 2626
Nupenuss smctason Cowaa
syaosHuioa CCCP. Mockea

14.15. 16

Moprpar weHs, 1973

Bymara, Hapasgaw. 4236
Cobcraernocts NP, Xauatpru,
Mocria

17

Cesa, 1974

BEymara, vapangaw. 1312
Cobcreennocte B.P. Xavarpana,
MocHea

“Mpowasegenun, MECTOHAXOHIEHNE
HOTODL HE YHASAHO, NPKHRANEHHET
xyommy, PaMeps faHe 8 cax-
THMETDAY,

18

Asranoprper. 1972
Bymara, kapangaw, 3331

19

Hexwuaa B yanme. 1978
Bysmara, usetHol KapaHgaw.
19X16

Cotipanne [T. Tapsepasma.
Epesan

20

Mononocte, 1974

Bymara, UuBSTHOR HApaHAALLL
38x37

Lupenuns Bsictasol Cowsa
sygomuukos CCCP. Mocxea

21

MopTpeT nMHrBrcTa
M.P. Mensymana.
1976

Bymara, sapanpaw. 22x19
Cofipanne T, Tapeepoana.
Epeaan

22

Userts. 1976

Bymara, Hapanaaw. 33X30
Cofpanwe I.T. Tapsepaada.
Epesan

23

¥ monebapra. 1976
Bymara, rapangaw. 3633
Cobpavwe T, Tapeepaasa.
Epesan

24

Moprper srHorpada

N.A. Abpamena. 1978
Bymara, napangaw. 4337

25

Knuge, 1876

Bymara, napangaw. 3227
Cotpanne [T, Tapeepaana
Epesan

26
HekHcuuia noprper. 1977

Bymara, uBeTHOW HADaHAALLL
25xX21

27

Moprper antpHcs Hatansx

Canno, 1976

Bymara, uBeTHOR HapaHgadl.
23x18

Cobcreenhocts A.M, Baapoadoro,
MocHsa

28

Orpovecrao, 1977
Bymara, Hapanaalii. 3224

29

HaropmopT c GyMaMHBIM aHTEN0oM.

1976

Bymara, napanpaw, 3528
Cotfipavwe T, Tapsepasna.
Epesan

30

Anna 1977
Bymara, UBETHOR HapaHaai,
15X10

31

HarmopmopT ¢ pubane. 1876
Bymara, hapadaaul 39x31
Cotipawwe [T, TapeepasHa.
Epenan

32

Moprper chynemTopa

BI. Nerpocana. 1978

Bymara, cenwa. 75XB60
CobicraevHocts BN Metpocawa.
Epesax

33

Afiy Nana Maapu (no soTHBam
noanisl Apetwra Mcaanakal. 1878
Haprou, cadrkya, 7858

Myaei COBDEMEHHOND HCHYCCTBA.

Epesan

34

[lesywia a crapuinom Gepere.
1978

Bymara, canrmna. 52446

356

Moprper Axni, 1978
Bymara, Hapaugaw, 2013

36

Astonoprper, 1978
Bymara, cenun. 4648
Cobtpanume I'.T. Tapsepasva.
Epesan

37

Nycuma, 1980
HKapron, cenwa, 100<60

38

Antep Anaronkd Bouapos B ponu
Meepo, 1978

Haprow, cenun. B2X52
Cobcreenrocts MP. XavarpaH.
Mockaa

39

Maprper Mpuus. 1978
Bymara, UBETHOR HADAaHQELL
2520

Cobtcreennocts Bl Tymanosa.
Mockea

40

Mymcuon npodwne. 1977
Bymara, cenwa. 7HX60

My3en CoBpEMEHHOTO MCHYGCTBE.
Epesan

41

Mymichon noprper. 1977

Haptow, cenwa. 64X52

Myaeh CORDEMEHHOMND WCHYCCTRA.
Epesan

42

Noprper cuva. 1978

Bymara, cenwn. 7256
Coboreanwocts B.P. Xavarpada.
Mochea

43
Haswa. 1878
Hapion, canrsa. 73x57

Myaei coOBpEMEHHOTD MCHYCCTBA,
Epesan

44

MymcHoR noprper. 1978

Haprow, cenwn. 76X57

Myaeh COBPEMEHHOND MOHYCCTE
Epasan

45

Osanec. 1978

Bymara, cenwn. T6X57

Myseh COBPEMEHHOND WCHYCCTBA

Epesan

48

Aweor, 1878

Hapros, cenwn, canruna. 60X50
Cofcmeestocts BT, Tymanoaa,
Mochea

47

Moptper mewnw. 1978
Hapros, cenwa. 7287

48

Moprper weropuka N.T, Moaansana,
1974

Bymara, cenun. BOXE0

Myaed coBpemesHorD MCHYCCTEA.

Epesan

49

MopTpeT KMHoORpEKKCCapa

MA. LLiseduepa. 1978

Haprom, cenwa. 63x54

My3eh COBDEMEHHOMD MCHYCCTEA.
Epesan

50

Mhra. 1980

Haprou, cenws, 65450
Cobcreemnocts AD. OmuHanana
Mochea

51

Naypa. 1878

Haprow, cenus. 72X56
Cobpaxue T, Tapeepor+a.
Epesan

52

Moaens W Haniopmopr, 1980
Neswmac, cenwa. 10080
Coficteenrocte 3.0, Apanenawa.
Epesan

83

HetmHa ¢ paciyLIEHHEMKA
sanocamu. 1880
Haprow, canrwHa. 100260

54

Cyxwe ysetw., 1981

Nesarac, cenwa. BOXEB0
Cobtcreennocts 31 Apanenana,
Epesan

55

Harypwmua. 1981

Neexac, cawruda. 10080
b6

Hanopmopt <Mekycoreo-, 1982
Neaxac, cenwa. 10080
57

Mysichon noptper. 1980
Nesrac, cenwa. 130<100
58

Moprper Camesna, 1981
Neanac, cenus, BOXBO
59

MopTpeT HHHOpEMKMCCEpa
3.A. Praawosa. 1981
Neaxac, cenwn, 10080

60

Moprper wransAx=K. 1981
Neaxac, cenwa, BOXB0
CobcreerHocts 3. Aparenana.
Epesan

61

Hapapan-Gaws. 1982
Neaxac, cenwa. BOXB0



62

Hanopmopt ¢ TpeMA priiame.
1981
Neswac, cenwn. 10080

63

Mymcwol noptper. 1881
Nesxac, cenwp. BOXED

64

MoprpaT MoHycCTEOBEAA
r.C. Wrwmna. 1882
Nesnac, cenua. 10080

65

MoptpeT pusmnanky. 1981
Neswac, cenwa. 10080

66. 67

Munmrpuss, 1881
Neswac, cenwa, BOX100

68

Huwa. 1981
Nesusac, cenwa: 130100

69

Mawa. 1883
Nesxac, cenws, BOXT0

70.71

HanopMmopT © uBeTami 1
paxoenHoa, 1981
Nesnac, cenwa, 100130

72.73.74.75

Yrpo. Mactepcians. 1982
Neawac, cenwn. 100130

Myaeh COBDEMEHHOTD MCHYCCTRA.
Epesan

76.77

Hamopmopr c camosapom. 1981
Neawxac, cenya. 10080

78

MoptpeT mexw, 19817

Nessac, cenws, 130100

Myaei COBPEMEHHDTD HCHYCOTBA.
Epesau

79.80.81

Y owxa, 1982
Neanac, cenwa, 11085

B82.83

Moko, 1982
Nesuac, cenwa. 130100

B4

Hescruin noprper, 1982
TNeewac, cenua, BOX50

85

Mpodmns. 1982
Nesuac, cenwa. BOXE0

B6

Moprper akasemuka AB. Murpana,
1083

Nesxac, cenwr, BOX50

87

Moprpar asanemusa

H.C. [lemupunna.

1983

Nesnac, cenua. G0XS0
Cobcreennocts HC. Qesmupunia
Mochaa

88

Moprpet xyaomuwia [.C. Bucm,
1983
Neswac, cenwa. 5045

89

Moprpar syaomHALE MHHE
Onescron. 1983
Neewac, cenun. 11595

20

MNopTpeT Bpaya-NCHIHaTRa

M. Hasnomna. 1982

Nesrac, cenwn. BOXB0
Cobficraenrocte M. HasnorHa.
Epesan

a1

Autpuca. 1983
Neskac, cenwa. 11595

92

MopTpet woxycoTBoBEena
C.B. Amuwmnosa, 1982
Nesxac, cenwa. BOX50

93

Moprper sHorpada
NA. Atpamada. 1983
Neanac, cenkg, B0X560

94

MNoprper YneHa-HoppacnoHaenTa
AH CCCP NA, Nepyassa. 1983
Neaxac, cenur, G0X50

95

Moprper aMTepa
Bragwwwpa Mepaya. 1983
Nessac, cenwa. 6B0X50

96

Hana. 1983
Nesuac, cenwa. BOX50

97

Mopmper Nonw, 1983
Nesrac, cenws, BOX50

o8

Maprper GaneTMERcTEpa
M.C. Maptepocasa. 1983
Neaxac, cenwa. BOXT70

99.100.101.102.103

Bonswod sanopmopr. 1982
Nessac, cenkA. 11595

104,105

Hamopmopt ¢ sepuanom. 1983
Neewac, cenwn. 115x95

106

Asronoprper. 1983
Nesnac, cenvi. BOXBO

Ha nepennere:

Uperw, 1976

Bywmara, sapasaaiy, 33X30
Cotipanue .7, Tapeeposna
Epesan

Ha gpoxmMecnHce:

Amronoptper, 1881

Nesxac, cenwa, 130100

My3ii COBDEMEHHOTD HEMYCCTBA.
Epenan

LISTE
DES PLANCHES

1

La chambre de la maison ou
I'artiste est né. 1951

Crayon. 30X25°

2

Draperie. 1952
Crayon. 2718

3

Draperie. 1952
Crayon. 25%23

4

La téte d'un jeune homme.
1954

Encre de Chine & la plume et
au pinceau. 25X16

5
Les maisons de Kadjaran. De la

série L'ancien Erévan. 1955
Huile & la plume. 10x14

6

Le marier. 1955
Hulle & la plume. 2015

7

Un village. De la série
L'ancien Erévan. 1955
Huile & la plume. 7X10

8

L'ancien Achlarak. De la série
L'ancien Erévan. 1955
Crayon. 911

9

Un homme en chapeau. 1956
Sanguine. 5038

10

La t&te d’'un gargon. 1956
Sanguine, 35x27

1

L'artiste. 1958
Sanguine. 59,5x42

12

Portrait de femme. 1973

Encre de Chine & la plume.
17%186

Direction des expositions de
I'Union des artistes de 'URSS.
Moscou

13

Un profil. 1873

Crayon. 2626

Direction des expositions de
I'Union des arlistes de I'URSS,
Moscou

14.15.16

Portrait de la femme de l'artiste.
18973

Crayon, 42x36

Proprigté de L. Khatchatrian.
Moscou

* Les ceuvres donl 'apparienance
n'es! pas indiguée sont la proprigte
de 'artiste. Toutes les dimensions
sont données en centimétres

17

Séva, 1974

Crayon. 13x12

Propriété de V. Khatchatrian.
Moscou

18

L'artiste par lui-méme. 1972
Crayon. 3331

19

Une femme en turban. 1978
Crayon de couleur. 19X16
Collection G. Tarverdian. Erévan

20

La jeunesse. 1974

Crayon de couleur. 3837
Direction des expositions de
I'Union des artistes de 'URSS.
Maoscou

21

Portrait du linguiste

M. Melkoumian. 1976

Crayon, 2219

Collection G. Tarverdian. Erévan

22

Les fleurs. 1976

Crayon. 3330

Collection G. Tarverdian. Erévan

23

Devant le chevalet, 1976
Crayon. 3633

Collection G. Tarverdian. Erévan

24

Portrail de I'ethnographe
L. Abramian. 1976
Crayon. 43X37

25

Judith, 1976

Crayon. 32X27

Collection G. Tarverdian. Erévan

26

Portrait de femme. 1977
Crayon de couleur, 25X21

27

Portrait de la comédienne
Natalia Safko. 1976
Crayon de couleur. 2318
Propriété de Y. Bezrodnyi.
Moscou

28

L'adolescence. 1977
Crayon. 3224

29

Mature morte &4 I'ange en papiear.
1976

Crayon. 35X25

Collection G. Tarverdian. Erévan

30
Anna. 1977
Crayon de couleur. 15X10

3

Nature morie aux peissons.
1976

Crayon. 39x31

Collection G. Tarverdian. Erévan

32

Portrait du sculpteur
V., Pétrossian. 1978
Sépia 7560
Propriété de

V. Pétrossian. Erévan



33

Abou Lala Maari (inspiré d'un
poeme d'Avétik Issaakian). 1978
Sanguine sur carton. 7858
Musée de I'art moderne. Erévan

34

Une jeune fille en béret d'antan.
1878
Sanguine. 52:<46

35

Portrait d'Anna. 1978
Crayon. 20X13

36

L artiste par lui-méme. 1978
Sépia. 4646

Collection G. Tarverdian. Erévan

37

Loussine. 1980
Sépla sur carton, 100x60

38

Le comédien Anatoli Botcharov
en Pierrot, 1978

Sépia sur carton. 62x52
Propriété de |. Khatchatrian.
Moscou

39

Portrail d'Iréne. 1978
Crayon de couleur. 25xX20

Proprigté de V. Toumanov, Moscou

40

Un profil d'homme. 1977
Sépia. 75%60

Musée de I'art modeme. Erévan

41

Paortrait d'homme. 1877

Sépia sur carton, 6452

Musée de I'art moderne. Erévan

42

Portrait du fils de 'artiste. 1978
Sépla 72+56

Propriété de V. Khatchatrian,
Moscou

43
David. 1978

Sanguine sur carton. 73x57
Musée de I'art moderne. Erévan

44

Portrait d'homme. 1978

Sépia sur carton. 7657

Musée de I'art moderne. Erévan

45

Ovaness. 1978

Sépla. Tex5T

Musée de 'art moderna. Erévan

46

Achot. 1979

Sépia et sanguine sur carton.
B0x50

Propriété de V. Toumanov.
Moscou

47

Partrait de la femme de l'artiste.
1978
Sépia sur carton, 72x57

48

Portrait de I'historien

L. Guzalian. 1879

Sépia, BOX60

Musée de I'art moderme. Erévan

49

Portrait du réalisateur
M. Chveitser. 1978
Sépia sur carton. 63<54

Musée de I'art modeme.
Erévan

50

Inga. 1980

Sépla sur carton. B5X50
Propriéte de A. Djinanian.
Mascou

51

Laura. 1978

Sépia sur carton. T2X56
Caollection G, Tarverdian.
Erévan

52

Le modéle et la nature morte.
1980

Sepia sur leucas. 10080
Propriété de E. Arakélian. Erévan

53

La femme aux cheveux défaits.
1980
Sanguine sur carton. 10060

54

Les fleurs séchaes. 1981
Seépia sur leucas. 80x60
Propriété de E. Arakeélian.
Erévan

55

Un modéle. 1981
Sanguine sur leucas. 10080

56

Mature morte «L'art«, 1982
Sapia sur leucas. 10080

57

Portrait d'homme. 1980
Sépia sur leucas, 130100

o8

Portrait de Samvel. 1981
Sépia sur leucas. 80x60

59

Portrait du réalisateur
E. Riazanov, 1981
Sépia sur leucas. 10080

60

Portrait d'une Italienne. 1981
Sépia sur leucas. 8060
Proprigté de E. Arakelian.
Erévan

61

Le vieux berger. 1982
Seépia sur leucas. BOXE0

62

Nature morte a trois
poissons. 1981
Sépia sur leucas. 10080

63

Partrait d'homme. 1981
Sépia sur leucas, BOXE60

64

Partrait du critique d'art
G. lguitian. 1982
Sépia sur leucas, 10080

65
Portrait d’'une Romaine. 1981
Sépia sur leucas. 10080

66.67

Pélerin, 1981
Sépia sur leucas, 80x100

68
Une niche. 1981
Sépia sur leucas, 130100

69

Macha. 1983
Sépia sur leucas, 8070

70.71

Nature morte aux fleurs et

coquillage. 1981
Sépia sur leucas. 100130

72.73.74.75

Le matin. Dans ['atelier. 1982
Sépia sur leucas. 100130
Musée de "art moderne. Erévan

76.77
MNature morte au samovar. 1981
Sépia sur leucas. 10080

78

Portrait de la femme de l'artiste.
1881

Sépia sur leucas. 130100
Musée de I'art modeme. Erévan

79.80.81

Prés de la fenétre. 1982
Sepia sur leucas, 110x85

82.83
Mako. 1982
Sépia sur leucas. 130100

84

Portrait de femme. 1982
Sépia sur leucas. 6050

85

Un profil. 1982
Sépia sur leucas. BDX60

86

Portrait de I'académicien
A. Migdal. 1983

Sépia sur leucas. 60x50

87

Portrait de I'académicien

K. Démirtchian. 1983

Sépia sur leucas. 60X50
Propriété de K. Démirtchian.
Moscou

88

Portrait de I'artiste D. Bisti,
1983
Sépia sur leucas. 5045

89
Portrait de la femme artiste

Inna Olevskaia. 1983
Sépia sur leucas. 115%95

90

Partrait du psychiatre
G. Nazloian. 1982

Sépla sur leucas. 80x50

Propriété de G. Nazlofan. Erévan

91

Une comédienne. 1983
Sépla sur leucas. 11595

92

Portrait du critique d'art
5. Yamchtchikov. 1982
Sepia sur leucas. 6050

93

Portrait de I'ethnographe
L. Abramian. 1983
Sépia sur leucas, 6050

94

Portrait du membre
caorrespondant

de I'Académie

des sciences de 'URSS
L. Pirouzian. 1983
Sépia sur leucas. B0X50

95

Portrait du comédien V. Msrian.
1983
Sépla sur leucas. 6050

96

Nana. 1983
Sépia sur leucas. 60x50

97

Porirait de Lola. 1983
Sépia sur leucas, 6050

98

Portrait du chorégraphe
M. Martirossian. 1983
Sépia sur leucas. 8070

99.100.101.102.103

La grande nature morte. 1982
Sepia sur leucas. 115X985

104.105
MNature morte & la glace. 1983
Sépia sur leucas. 115x95

106

L'artiste par lul-mé&me. 1983
Sepia sur leucas. BOXE0

Sur la couverture:

Les fleurs. 1976
Crayon, 3330
Collection G. Tarverdian. Erévan

Sur le frontispice:

L'artiste par lul-méme. 1981
Sépia sur leucas. 130100
Musée de I'art moderne. Erévan
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Erratum
Page B, aprés la ligne 16 lre:
fresquis Classques
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