
At the Artist's Studio. The Poetry of Drawings by
Rudolf Khachatryan
Алексей Кусургашев (по просьбе Г. Глухова) · статья в журнале · 1988

The poetry of drawings by Rudolf Khachatryan
Aeroflot magazine, 1988

The encounter with the genuine art is always exciting. The more so, when this
encounter is unexpected, when the world created by the artist is unknown to you.
You enter this world with excitement and expectations. What will this world of art
offer you? Will it become a revelation or the spiritual affinity? Will it disappoint you
or repel you by the incompatibility of the emotional co-ordinates? Will it answer to
your questions?

The first impression is like the sound coming from the tuning fork. High and clear it
will reach the heart and dissolve in it. Then the artist's world will be yours, too…

I felt it very acutely at the Moscow one-man exhibition (1984) of the People's Artist
of the Armenian SSR Rudolf Khachatryan. I was very much impressed by the
intricate yet the fundamental unity in his drawings of the traditions of graphic art
of Renaissance: the monumental approach intrinsic in the Armenian architecture
and the stone-carving, and the modern principles of drawing.

In his early creative years Khachatryan quite voluntarily based himself on the
graphic culture of the Renaissance. The thorough study of the drawing techniques
of Leonardo da Vinci helped the artist to understand the plastic secrets of the line
and awakened in him a deepened interest towards portraying the man. The talent
of Khachatryan-portrait painter developed as his own creative principles were
formed. The loyalty to the lofty ideals of the Renaissance in the master's
present-day works is seen through a prism of the up-to-the-minute perception of
the real life, through the desire to solve complex problems of world outlook in the
images created by the artist. The portraits by Khachatryan express dialogue, so to
speak. They are interesting not so much by the choosing of the right model, but
the state and the tension of spiritual dialogue between the artist and the model
conveyed in them.

As every genuine artist Khachatryan experimented much. In 1979 he tried to use
for his graphic sheets levkas, the first coat of paint by which ancient painters
coated boards for painting icons. The artist liked the light-bearing properties of
levkas and its hardness, which let fix very thin lines which couldn't be done on
paper. The first experiments proved unexpectedly successful: the process of
applying drawing on levkas was akin to the process of painting revealing in the
graphic sheet the inimitable beauty of image and the impression of polychromism,
though the work was made as before, by the one-colour slate-pencil. The ordinary
black pencil for example, revealed on the wonderful coat the rich colour range. In



Khachatryan's works the complexity of colour reveals itself in the same way as the
night sky touched by the colour of the distant staying sun, loses the intensity of
darkness and before the very dawn, acquires the fragile tint of the silver-grey like
in the Impressionist canvases.

Levkas let the artist to achieve the extraordinary expressiveness of the line which
got imbued with poetic tones. In his drawings, according to the art critic S.
Yamshchikov, "the ordinary line turns into a universal means with the help of
which the artist can express the richness of the surrounding world and the faintest
shades of human feelings."
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В МАСТЕРСКОЙ ХУДОЖНИКА

Поэзия рисунков Рудольфа Хачатряна
Встреча с подлинным искусством всегда волнует. Тем более, когда эта
встреча — неожиданная, когда мир, созданный художником, тебе
неизвестен. Ты входишь в этот мир с волнением и надеждой. Что предложит
тебе этот мир искусства? Станет ли он откровением или духовным родством?
Разочарует ли он тебя или оттолкнёт несовпадением эмоциональных
координат? Ответит ли он на твои вопросы?

Первое впечатление — как звук, идущий от камертона. Высокий и чистый, он
дойдёт до сердца и растворится в нём. И тогда мир художника станет и
твоим тоже…

Я остро ощутил это на московской персональной выставке (1984 года)
народного художника Армянской ССР Рудольфа Хачатряна. Меня очень
впечатлило сложное и в то же время фундаментальное единство в его
рисунках традиций графического искусства Ренессанса, монументального



подхода, присущего армянской архитектуре и резьбе по камню, и
современных принципов рисунка.

В ранние годы творчества Хачатрян добровольно опирался на графическую
культуру Ренессанса. Тщательное изучение техники рисунка Леонардо да
Винчи помогло художнику понять пластические тайны линии и пробудило в
нём углублённый интерес к изображению человека. Талант
Хачатряна-портретиста развивался по мере формирования его собственных
творческих принципов. Верность высоким идеалам Ренессанса в работах
мастера сегодняшних дней просматривается сквозь призму современного
восприятия реальной жизни, через стремление решить сложные проблемы
мировоззрения в создаваемых художником образах. Портреты Хачатряна
выражают, можно сказать, диалог. Они интересны не столько выбором
подходящей модели, сколько состоянием и напряжённостью духовного
диалога между художником и моделью, переданного в них.

Как и всякий подлинный художник, Хачатрян много экспериментировал. В
1979 году он попробовал использовать для своих графических листов левкас
— первый слой грунта, которым древние мастера покрывали доски для
иконописи. Художнику понравились светоносные свойства левкаса и его
твёрдость, позволяющая фиксировать очень тонкие линии, что невозможно
на бумаге. Первые опыты оказались неожиданно успешными: процесс
нанесения рисунка на левкас был сродни живописному процессу, открывая в
графическом листе неподражаемую красоту образа и впечатление
полихромности, хотя работа выполнялась по-прежнему одноцветным
грифельным карандашом. Простой чёрный карандаш, например,
обнаруживал на этом удивительном грунте богатую цветовую гамму. В
работах Хачатряна сложность цвета проявляется так же, как ночное небо,
тронутое цветом ушедшего за горизонт солнца, теряет интенсивность
темноты и накануне самого рассвета приобретает хрупкий серебристо-серый
оттенок, как на полотнах импрессионистов.

Левкас позволил художнику достичь необычайной выразительности линии,
проникнутой поэтическими интонациями. В его рисунках, по словам
искусствоведа С. Ямщикова, «обычная линия превращается в универсальное
средство, с помощью которого художник может выразить богатство
окружающего мира и тончайшие оттенки человеческих чувств».
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